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EVA MARTON

im Gesprach mit Elke Breves

Foto: Letli & Masoth

«Tosca- an dor Scala

Frau Marton, Sie sind heute eine der be
rihmtesten und intemational bekannte-
sten Sopranistinnen, Wie betrachten Sie
seibst thre kinstlerische Entwickiung?
Mich wiirde interessieren, welche Ereig-
nisse und Einfiisse, aber auch Hinder-
nisse s auf diesem Weg gab

Davon zu reden ist wahnsinnig schwer
und immer zu suchen, was war wichlig
oder nicht fir die Kamiere, das zu ent-
scheiden st nicht mesne Aulgabe, mei-
ner Mainung nach auch mcht, davon zu
reden. Es ist eine Entwicklung, eine natur-
lich gewachsene Sache, Wissen Sie, ich
spreche in letzter Zeit nicht mehr von Kar-
nere, sondern von Berufung, weil das
mehr ist als eine Kamere, mehr als ein
Beruf. Das habe ich in jungster Zeit auch
daran gemerkt, wie die Leule zu mir spre-
chean, wie sie mir schreiben, Etwas ist an-
ders geworden in letzter Zeit. Aber Siefra-
gen, was fir mich wichtig war? Ich glau
be, jede Rolle war wichtig, jedes Theater
war wichtig und jeder Abend, an dem ich
von mir selbst oder von anderen gelemi
habe. Sie wissen es ja auch genau, mei-
ne richlige Karriere hal in Europa mit
»Turandot« angefangen, 1983, also ziem-
lich spét. In Amerika hatte ich schon 1981
mit »Die Frau ohne Schatten« an der Met,
dann spéter dor mit der Gioconda, der
»Tannhauser«Elisabeth und der »Fide
lio=-Leonore den groBen Sprung ge
macht.

fch wollte gern auf gin sog. Schitsseler
lebris zu sprechen kommen, Vielleicht
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kannern wir die » Turanaols 50 mernnean, fur
Europa zumindest

Ja. ich habe einmal in einem Interview, ich
glaube, in Amenka, gesaagt, ich habe ein
paar Rollen in meinen Handen, mit de-
Turen aufmachen
kann. Solche Rollen waren 2.B. in der An
langszeit die »Tosca« oder auch die Kai-
garin in »Die Frau ohne Schatten« und
nun »Turandot=. Und jetzt, wo die Taren
offen sind, kommen die groBen Strauss
Rollen und die Brinnhilde. Jetzt fragen
mich die Leute, was wollen Sie singen,
mit wem mochten Sie singen, Diese Zeil
ist gekommen. Und das isl einsehrscho-
nes Geluhl Wr mich. Ich mochle awar
nicht bestimmen, aber 1Ich kann bitten
und ich habe Einflul, denn die nachsten
10 Jahre in meinem Leben mochte ich

i

nen ich besondere

Folo: ToapMer

etwas Krealives machen, in geloster
Stimmung die Dinge angehen und nicht
mehr die Ellenbogen gebrauchen mus-
sen,

ich gebrauche fetzt doch noch einmal
das Wort  Karmiere”, dennlhre eigentliche
Karriere hat ja in den USA begonnen. In
welcher Weise unterscheiget sie sich
von der in Europa ? Sehen Sie da Unter-
schiede?

Sicher gibl es Unterschiede. Einfach
schon deshalb, weil das Publikum in
Amerika ganz anders isl als in Europa.
Das ist naturlich auch innerhalb Europas
unterschiedlich. Wenn ich nach Siden
gehe, nach ltalien oder Barcelona oder
sogar schon nach Wien, ist dorl das
Publikum wviel temperamentvoller und

geht mehr mil, und sie sind manchmal

auch sehrviel besservorb

nen den Text, sie verstel

reitet, sie ken-

ge. Ein schones Beispiel we

Donna Anna in Zurich gesungen habe
Die Leute
n Ded
uber die

Leporello und Don Giovanni. So etwas
il uberall, Und so glaube ich
auch, daB das Publikum, das eben uber
all anders empfindetl und reagien, immer
scheidende Faklor ist. Auch
wenn heule schon sehr viel mit Publicity

nachl wergen Kanf

haben alles verstanden, sie

rorellos Ane gelacht oder

spritzigen Dialoge zwischer

gibt es ni

rnoCh ger en

eilen Sie eigentlich das aligemeine Vor
urteil, dalB es in den USA nur konsenalive
Operninszenierungen gibt, dh. also ver-
staubte Ausstatiungsopem?

Ja, hier wird das vielleicht so beurteil,
weil dor Iinszenierungen 16 oder 18 Jahre
lang gespielt werden. Es sl ja bekannl,
daB esinden USA keine staatlichen Sub
ventionen gibt, das Geld kommt also im-
mer von privater Seite, und wenn &in
Stlick 500000 oder 600000 Dollar ko-
stet. dann wirtk man es nicht so schnell
weqg, mit den Kleidem und den Bihnen-
bildern, Ich habe zB. 1982 an der Mel
»Gioconda«gemacht, und alle haben ge-
sagt, warum machst du das, das ist ja
eine uralte Inszenierung, das hat ja die
Tebaldi schon 1966 gesungen. Ich habe
gesagt, das machit nichis, ich habe einen
schonen Rahmen und die Leute interes-
siert der Gesang und die Musik. Mirtut es
manchmal richtig leid, ich spreche jetz

=Akfdn=- in San Francisco



ganz allgemein, wenn die sog. moder-
nen Inszenierungen kommen, dann geht
das Publikum ein- oder zweimal hinein
und dann nicht mehr. Fur viele dieser In-
szenierungen braucht man immer die-
selben Sanger, auf die sie einmal zuge-
schnitten waren. Das klappt sowieso nie,
und wenn doch, dann wird das auch
langweilig. In Amerika sparen sie einfach
meht Wenn ich an »Manon Lescauts
1979 in Hamburg denke, dann war das
ein nesiger Erfolg mit Placido Domingo,
und sie haben es bisher nicht wieder ge-
spielt. Das ist Geldverschwendung.
Zumanderen geht man in den USA auch
schon sehr moderme Wege, wenn auch
ganz anders als in Europa. ich habe zB.
gerade in Chicago eine Neuproduktion
von »Frau ohne Schatien« gemachl Da-
fiir hat es fast Gberhaupt kein Blihnenbild
gegeben, sondern alles lief als vorher fer-
lig produzierter Film auf einer Leinwand
ab. Dieser Einsatz filmischer Mittel und
Maoglichkeiten scheint mir heute die zeit-
gemdBe Moderne zu sein. Sie ist eben
viel aussagekréftiger als so manches
kahle oder haBliche Bahnenbild in Euro-
pa. Der Zuschauer erhdll eine Fille von
neuen optischen Eindriicken, er versleht
besser, auch so komplizierte Stiicke wie
eben die »Frau= So ein Filmobjekl er-
fordert natirlich vorn Regisseur sehr viel
Phantasie und Krealivitdl, um diesen
dreistindigen Film nie langweiligwerden
zu lassen, da ist kein Leerauf moglich
wig manchmal in herkdmmlichen Bih-
nenauffihrungen. Fur uns Sénger war
das besonders schwierig, auf einer fast
kahlen Buhne zu spielen und sich dem
Geschehen auf der Leinwand anzupas-
sen. Das war eine ganz ungewohnle,
aber hochinteressante Erfahrung. Die
Opemhauser in Amerika sind eben sehr
darurn bemiht, dem Zuschauer das Ver-
stindnis der fremdsprachigen Werke zu
erleichtern. In Deutschland wird das z.B.
vorausgesetzt - ob zu Recht oder zu Un-
recht, méchle ich nichl beurleilen, aber
das ist eben ein ganz anderes Konzept,
das sich auch in den Inszenierungen nie-
derschiégt.

In den USA wird aus dhnlichem Grund
momentanan vielen Orten mit Untertiteln
in englischer Sprache gearbeitet

Ja, wobei die Untertitel eigentlich Ober-
titel sind, da sie oberhalb der Bihne er-
scheinen. ich habe das beim »Siegfried«
in San Francisco und auch bei »Toscasin
Houston im letzten Jahr erebt. Leider
sind die Ubersetzungen noch nicht sehr

gul Bei der »Tosca«-Generalprobe hat
sich das Publikum kaum noch auf die
Bihne konzentrieren konnen, weil es
standig (ber den einfiltigen Ubersel-
zungstext lachen muBte. Da hat man
eben ‘noch zuwenig Edahrung. Fur die
Live-Ubertragung der Premiere wurde
das dann abgesetzt und in besserer,
uberarbeiteter Form erst ab der 2. Auftiah-
rung wieder angewandl. Die ldee an sich
finde ich sehr gut, auch wennwir Kiinstler
doch die Aufmerksamkeil des Publi-
kums etwas verlieren. Die Opernhauser
bemihen sich eben um das Publikum,
Popularital ist in den USA mit einer sehr
viel groBeren Vermarkiung verbunden.
Stdrt Sie das eigentlich, oder ist es eher
ein Erfolgserlebnis?

Aufrittskalender
1985

5. 11, 16.6. SIEGFRIED San Francisco
8.13.19, GOTTERDAMMERUNG San Francisco
2.5.9.12.7. CHEMIER Scala
1. 4., BA, TURANDOT Wien
12.8, CHEMIER Bilbao
26. 299, 2. 510. TURANDOT San Francisco
16, 19, 23, 26, 30,10, TOSCA Sydney
21, 24, 27, 301, FEDORA Barcslona
20, 23, 2812, LOHENGRIN/Elsa Mel

1986

1, 7,10, 16.1. LOHENGRIN/Elsa Met
€.9.12,15,18, 22, 253,

DIE FRALI OHMNE SCHATTEM/Kaiserin Scala
22, 27,304, 4., 75 TURANDOT Tunn
24, 27,305, 2, 5, B.6 GIOCONDA Wien
17,19, 22, 2006, TOSCA Forenz
27., 286, GURRE-LIEDER Florenz

5.8. Vill. MAHLER Salrburg

Mein, das stort mich nicht, und ich sehe
das auch nicht so. Ich habe in Amerika
sehrviel gesungen, an der Met, in Chica-
go, in San Francisco, in Houston, aber
nicht, weil ich mich dor besser vermark-
ten konnte, ich habe dort rein kinstle-
risch einfach nur mehr Moglichkeiten ge-
habt als hier in Deutschland, leider

Frau Marton, Sie gelten als eine der weni-
gen technisch perfekden Sdngerinnen.
Wie wird man das? Wie veriduft so eine
stimmiiche Entwickiung ?

Am Anfang haben die Leule immer ge-
sagt, die Marton kann nicht spielen, sie ist
so statisch auf der Blihne. Das hat mich
vielleicht gedrgen, aber ich sage ehrlich,
ich war mehr beschaftigt mit dem Text,
mit der Linie, mit den Legatobbgen, mit
dem Ausdruck, damil, wie ich mit der
Stimme wirklich alles erzdhlen kann,

einen Charakter aul die Bihne stellen.
Daswar, glaube ich heute, auch richlig so.
In der letzten Zeit habe ich mich Gott sei
Dank selbst befreit, jetzt fihie ich mich
sehr wohl, ich habe keine Probleme auf
der Bihne. Das ist naturlich auch eine
Entwicklung, das geht nichl von einem
Moment zum anderen. Dazu braucht
man 8-10 Jahre. FUr mich baute sich das
alles sehr gliicklich auf, andere haben
vielleicht nicht so viel Glick gehabt, das
muB jeder selbst sehen. Fur mich war die
Reihenfolge der Rollen wichlig, und als
dann die »Turandot« kam, war das ein
Punkt, wo man einfach alles gehird hat;
bei so einer Parlie, da kann man nicht
mehr mogeln. Toscas zB. gibt es viele
gute, aber Turandots gibt s heute mei-
ner Meinung nach sehr wenige.

Kiirzlich hat man Sie als die aufregend-
ste Turandot zumindest seit Birgit Nils-
son bezeichnel, ich glaube, manging so-
gar noch weiter zurlick

Ja, das war wunderbar, vor kurzem in
Mailand, da haben die ltaliener mir ge-
sagl und geschrieben, sie hatlen so el-
was noch nicht auf der Blhne gehort,
und das ist wirklich die hochste Aus-
zeichnung, wenn die llaliener so etwas
sagen.

Welche Partien werden Sie aufgrund die-
ses Wechsels ins hochdramatische
Fach abgeben?

ZB. die Elsa im »Lohengrine, von derich
mich im Dezember an der Met verab-
schieden mochie und die dort mit Peter
Hofmann als Lohengrin noch verfilmt
wird, was natiirlich ein besonders scho-
ner AbschiuB ist, aber ich gebe die Elsa
nur deshalb ab, weil ich die Ortrud gefun-
den habe, denn ich werde immer zu den
lyrischen Partien, zB. zu der Desdemona
in =Othello« zurickkehren oder auch der
Elisabeth in »Don Caros« Ein echter
Wechsel wird das nicht, aber mich reizen
auch solche Sachen, wie in der »Frau
ohne Schatten« die Kaiserin wegzulas-
sen und die Farberin zu singen und spa-
ter wieder die Kaiserin, auch die Eboliund
spéter wieder die Elisabeth, Donna Anna
oder »Figaro«-Gréfin habe ich abgelegt,
vielleicht geht die Desdemona auch weg,
weil es so wenige Othellos gibt, mit wemn
soll ich singen? Gerade jetzt wieder hier
in Hamburg, das war ein schwieriger
Punkt fiir mich: Ich habe die Rolle seit
2wei Jahren nichl gesungen, und dann
stand ich bei den angesetzten Proben
ganz alleine ohne irgendeinen Kollegen
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ciulia del Wesls, »Tosca«, es kommt die
oGioconda« Geplant sind fast alle
Fartien, sogar bei
die Brunnhilden und noch einma

anze Sieglinde. Ich habe

Strauss- und Wa

de

Warum singen Sie eigentlich so selten in

Deutschiand'

Ich werde jetzt wieder mehr hier s

ahr viel in Bonnund a

ch werd

was in Stuftgar machen. lch habe auch
mmer in Mannheim gesungen, solche

|.|.'I|.3_:|"\.":"r!_-f':_'|II|'l_j""l wird s auch weila

en, In Hamburg habe ich im Moment

chhigsten Plane in der

IMITYEL, Wann Sir
jas, und ich sage immer,

au kenne ich nur e

Monate, und dariber hinaus weil ich auf
Punkie, zB. daB
Icde 1989 in He

gen werd

Anhieb nurimmer ei

ich mainge erste Is wston

dannweil

o

unter Janowski sin

L-u,

ich noch, daB ich mene erste Lady Mac-
beth 1988 unter Sinopoli an der Metro

wo 1989 dann ja auch

meine Stimme ist dall

tease auf der Bahne g

h. Man kann si

1 naturlich aus-
Dann wei ich noch, daB ich me
1987 an der Scala unter Lorin

A ey o) T
Maazel singen werde

Hausern Zu ¢

Das war eigenlich i

Wir habenvorhin schon ein t
schedlichen

verschiedener

Ir bemerkenswer

Mit dem Publikum habe ic

Zal
zB.
EUum nic

schnen. Ine

nisten ein Faun-Gesicht ir
einem Bahmen nach meiner
Aul der Ruckseilte war ein
randot=-Plakal mit unzahligen Unter-

schrifien aulgeklebt

Darauf binich natdrlich sehrstolz, dal mir
gerade die Loggionisten in Mailand, die

s0 har kEntisienan, diesas Gaschens

mach! haben. Sie haben in den Pausen

;ammelt, jeder muBte 2000 Lire

geben, davon haben sie dieses Bild

kault -_]--r:l gnnneare iIch micn auchn ar

meine letzte Hamburger =Tosca= oder

Od«= In B

rcelona. An allen

die =Giocor

d

gn Hauserm ervare! das Publikum

singt. Weni

gehen sie auch mit. An solchen Hau




