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SMEIN ZIEL IST ERREICHT!*

DIE UNGARISCHE SOPRANISTIN
IM GESPRACH MIT JACQUES FOURNIER

Fihlen Sie sich heute aufgrund Mhres grofen inter
nationalen Erfolgs ans Ziel Ihrer kunstlerischen
Entwicklung gelangt?

Unbedingt. Mein Ziel ist absolut erreicht. Davon
habe ich getriumt, oder das habe ich friher ge-
plant. Das habe ich alles erreicht und sogar zur

privat (Foto Ebner/ OBA)

richtigen Zeit und im richtigen Theater mit den
richtigen Rollen. Deshalb bin ich schr stolz auf
meincn Mann und auf mich selbst, Wir haben das
gemeinsam vorgeplant, und wir konnten Schritt
fir Schritt vorwirtsgehen auf dieses Ziel hin.
Matiirlich ist das endgiltige Ziel noch nicht er-
reicht, denn mein Weg geht weiter, und ich bin
selbst neugicrig, in welche Richtung. Wie kann
mein Korper, meine physische Verfassung sich
weiter entwickeln? Ich sage immer, wir kennen
uns selbst nicht gut genug. Ich glaube, dic mensch-
lichen Grenzen sind sehr weit gesteckt; und wenn
es jemand nicht erforscht und nicht sucht, nur
bequem ist, kann er das nicht erreichen.

Personlich wufite ich nicht, welchen Weg ich
gehen wiirde, aber in Bezug auf die Rollen, die
ganze Arbeits- oder kiinstlerische Planung: Das ist
alles so gekommen, wie wir ¢s geplant hatten. Am
wichtigsten ist dabei Gesundheit. Das ist ein bana-
les Wort, aber das ist wirklich am wichtigsten.
Wenn ich Geld habe und andere Sachen, kann ich
viclleicht schine Kleider kaufen, kann reisen;
aber wenn ich krank bin, kann ich nicht mehr
arbeiten. Das ist das wichtigste: gesund bleiben.
Mein Mann ist Arzt, ich habe an ihm ecine sehr
grobe Hilfe fiir meinen Beruf, Mein Mann wacht
uber mich, beobachtet mich. Und natiirlich brau-
che ich auch sportliche Bewegung, das ist der erste
Punkt in meinem Leben: mich absolut fit zu hal-
ten wie ein professioneller Sportler, denn ich habe
alles, was ich brauche fir die nachsten finfzehn
Jahre, Stimmlich bin ich jetzt absolut auf dem
Hihepunkt — natirlich habe ich Fehler (das ist
cine andere Sache; wer hat keine Fehler, wir alle
haben Fehler). Die Konzeption, die ldeen sind da,
als Mensch, als Kinstlerin. Ich spreche jetzt als
Frau: Ich bin 40 Jahre alt, ich habe mein halbes
Leben gelebt, Wenn ich die nichsten 40 Jahre er-
lebe, wird es ein schines Leben gewesen sein.
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Ferienfreuden (Foto Bankutif OBA)

Aber in unserem Beruf 40 Jahre alt zu sein, ist
eine gute Zeit. Und ich bin schr stolz darauf, Ich
habe wirklich, ich sage das nochmal, alles, was ich
vorgeplant habe und das zur richtigen Zeit. Ich
wudste, in der Met werde ich mit 36 singen und an
der Scala diese und jene Rolle. Man kann das in
meinem Buch lesen oder in meinem Lebenslaufl
es ist mir wirklich alles gelungen.

Brauchen Site auch cine gewisse kinstlerische
Umgebung, was Kollegen oder Stimmung oder
Opernhaus anbelangt, kurzum, brouchen Sie ein
gewrsses Klima zum Arbeiten?

Ja, ich brauche das, und ich habe ¢s gefunden,
natirlich in mehreren Opernhausern. Ich habe ein
paar Lieblingshiuser, wo die Leute besonders
freundlich mit mir sind. Wenn ich nach New York
an die Met fahre, dann fihle ich mich wirklich als
Fast-Ensemble-Mitglied, oder an der Wicner Staats-
oper das gleiche. Ich habe dorthin sehr gute Be-
zichungen nach meiner Premiere der ,, Turandot™.
Wir haben schin zusammengearbeitet. Es war eine
lange Arbeitszeit, nicht nur eine oder zwei Proben.
Ich habe dort keine Wiederaufnahme gesungen, das
ist sehr wichtig. Auch in Chicago bin ich zu Hause
und in San Francisco ebenfalls, Terry McEwen ist
mein , big daddy”™, und ich bin seine ,,baby-Brinn-
hilde™, weil ich meine erste Brinnhilde dort ge-
sungen habe. Ich habe also gute Bezichungen zu
den Hauwsern; aber so wie es vor 15 oder 20 Jah-
ren war, nur ¢inem Ensemble anzugehdren, das
mochte ich nicht mehr.

fch mochre Sie erwas Fachliches fragen: Wie
wirden Sie Ihr jerziges Fach gemau bezeichnen,
singen Sie nur hochdramatisch oder auch lyrisch?

Vor allem wiirde es die Leser interessieren, dafi
Sie etwas zur Ubernahme von Orirud sagen. Man-
clie sagen, das ist doch ein Mezzofach

Das ist kein Mezzofach.

Haben Sie vor, auf bestimmite Partien, die Sie
bis jerzt gesungen haben, zu verzichten oder neue
Zu ubernehmen?

Das habe ich immer, ich habe da keinen Knick
gemacht, wie gesagt: Jetzt gehe ich absolut iiber
ins dramatische Fach, das ist absolut falsch. So-
lange ich kann, werde ich meine lyrischen Rollen
behalten. Lyrische Rollen gibt es eigentlich keine;
denn lyrisch bedeutet nicht, daf etwas leise zu
singen ist, sondern bedeutet auch Drama. Drama-
tisch und lyrisch, das ist ganz nah und ganz weit
voneinander entfernt. Wenn ich zum Beispiel von
Elsa in ,,Lohengrin™ spreche, so ist das Gberhaupt
keine lyrische Rolle. Wenn ich will, gut, kann ich
sic Pianissimo singen, aber auch dramatisch, das
ist kein Gegensatz, Meine Stimme ist natirlich
vom jugendlich-dramatischen Sopran zum hoch-
dramatischen Sopran gereift. Ich habe also Turan-
dot, Ortrud geschafft, ich werde noch viele sol-
cher hochdramatischen Partien singen.

Mach meiner fachlichen Meinung befragt: Wenn
ich so sagen darf, besteht der Reifeprozefs im
Unterschied der Mittellage, der oberen Mittellage.
Ich habe zum Beispicl friher dic Donna Anna
(,,Don Giovanni*) gesungen, sic gehdrt auch zum

als Gioconda (Foto OBA)
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dramatischen Fach, ist absolut eine hochdramati-
sche Partie. Sie hat immer in der mittleren oberen
Lage zu singen, das bedeutet e, I, fis, g — immer dic
hochdramatische Lage. Einige Stellen der Ortrud
machen eine hunderprozentig dramatische Partic
aus. Im letzten Akt hat man dann nur f, £,  zu
singen, g, as, weiter gecht man nicht. Das bedeutet
fiir mich selber, dafd ich immer noch auf dem Weg
zu den wirklich hochdramatischen Partien bin.
Ich habe cine oder zwei Partien dicscs Bereichs
gesungen; das bedeutet moch nicht, daf ich am
Ziel dieser Entwicklung bin.

Aber es ist interessant, mich selbst zu beabach-
ten. Ich habe dic Sieglinde gesungen und jetzt die
erste Brinnhilde im , Sicgfricd” in San Francisco:
und ich muf sagen, dic ,,Siegfricd *“-Brinnhilde ist
einc schr, sehr schwicrige Rolle. Dic Lage ist sehr
hoch, nicht wegen des Schilusses, sondern die stin-
dige Lage ist schr hoch oder geht auch ganz tief
nach unten, das belastet cine Stimme. Natirlich
belastet dagegen ecine Elsa die Stimme nicht so
schr wic eine Ortrud.

Finden sie jetzr, weil Thre Stimme diese Machr
hat, eine grofiere kinstlerische oder dramatische
Erfullung in dieser neuen Partie?

Ja, unbedingt, denn ich habe dic sogenannten
leichten Partien hinter mir gelassen — natiirlich ist
keine Partie leicht; es ist im Gegenteil wahnsinnig
schwer, auf der Bithne zu singen, aber ich meine:

als Elisabeth (BF Bottegquin/ OBA)

stimmtechnisch leicht. Ich singe und bin heute
keine Tatjana mehr; vielleicht kinnte ich den letz-
ten Akt singen, aber nicht den ersten und den
zweiten. Mir gefallt auch nicht, wenn cine Fiinfzig-
jihrige auf der Bithne steht und Tatjana singt. Wir
haben so viele schone junge Tatjanas; licher hire
ich die anderen an, die innerlich und GuBerlich
der Rolle entsprechen und diese miadchenhaften
Geflihle noch haben. Das hat man spiiter nicht
mehr, man verliert dic Ausstrahlung dafir.

Eine Stimme wird immer schwerer und immer
grifer, wenn sie gut gepflegt ist. Man braucht die
ganze Erfahrung mit der Atemtechnik — ich sage
immer, die Stimme wird nicht von selbst grifer.
Fiir mich ist StimmgriBe cine Frage der absolu-
ten Rescnanz, die wir im Gesicht, im ganzen Kopf
haben. Mein Lehrer hat auch immer pesagt: ,,Alle
kleinen leeren Riume im Gesicht aufmachen!™
Dann wichst dic Stimme! Das hiingt natiirlich
auch davon ab, wie diese zwei Stimmbinder be-
schaffen sind, und welche Eigenschaften sichaben,
ob die ganze Umgebung schin feucht entwickelt
ist, oder ob sic leicht austrocknet. Das ist dann
der Tod fir uns. Ich habe zwei ziemlich gesunde
Stimmbiinder. Ich forcierc nicht. Das sind dic
wichtigsten Kriterien fiir eine hochdramatische
Partie. Ich selbst sche, wie mein Hals, mein Brust-
korb umfangreicher geworden sind. In diesen
Rollen braucht man eine unwahrscheinlich gute
physische Verfassung. Flatterhaft und ,.crazy®
sein, das kann man zwei oder drei Jahre, das Publi-
kum ,frit* das viclleicht und sagt: ,Ach wic
schiin ist die MNeue!* Und dann vergehen zwei
Sommer, und dic Dame oder der Singer ist nicht
mchr da. Beispicle gibt es immer.

Jeder Mensch geht seinen eigenen Weg, das ist
der Unterschied. Elsa und Ortrud, da ist cin grofier
Unterschied. Die Lage, die Elsa singt, das sind
ganz genau dieselben Noten wie Ortrud, da gibt
es keinen Unterschied. Diesclbe Hohe, diesclbe
Ticfe. Aber dic Unterschiede bestehen in der
Attacke, im Text und in der Mentalitit, Ich sage
immer, die beiden Frauen handeln recht, Elsa hat
weniger Recht, die Ortrud hat mchr Realitit in
ihrer Rolle. Elsa triaumt nur und will eine Vision
aul die Bihne, in das Leben bringen.

Sie sind in Amerika, man kann das so sagen,
ganz besonders gefeiert worden.

Das kann man sagen.

Gibr es fur Sie markante Unterschiede zwischen
enropaischem, vielleicht deuwischem ganz speziell,
und dem amerikanischen Qpernbetrieh?

Das beste Beispicl war dic ,,Frau ohne Schatten®
1981. Ich hatte auch 1977 in Hamburg die Kaise-
nn gesungen, mit Birgit. Vielleicht war ich 1977
auch sclbst nicht so gut, ich kann das ganz ruhig
sagen, aber 1981 an der Met - das war cin wahn-
sinnig groBer Erfolg mit Birgit, und sogar Birgit
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hat mich auf dic Bihne allein gelassen: . Hier ist
cuer neuer Star!™ Sie hat sozusagen den Stab
weitergegeben. Das war fur mich schr interessant
als Beispicl dafir, wic man abtreten mub, wic
man abtreten soll, mit Wirde, mit voller Pracht.
So gibt man weiter. . Ich bin genug gelaufen, jetzt
mach du weiter und zeige, wic du das kannst, die-
selbe Kunst noch schiner, noch interessanter!™
So ist unser Leben! Und das war fir mich das
beste Beispiel. Es war cin ricsengrofier Erfolg:
denn so natirlich war das auch nicht an der Met,
nach Leonic Rysanck in der Rolle zu singen, dic
16 Jahre lang ..ihre’* war, und sic war dann so
groBartig.

Und dann kam cine andere Frau (ich), ohne gro-
fics Rumitata der Publicity. Und ich sang! Beim
ersten Akt war das Publikum noch kalt, nach
dem zweiten wurde os gepackt, ich habe
gefihlt. Ich bekomme noch immer Ganschaut,
wenn ich daran denke. Man fihlt es einfach:
SJetzt habe ich euch, thr gehort mir.” Im drtten
Akt war dann dic Hille los. Das war cin Triumph!
Aber auf der Bihne diese wechselnden Gefihle
der Rolle zu erleben, beobachtet von 4 D00 Men-
schen! Es sitzen ja immer ciner oder zwei oder
zehn oder zwanzig, vielleicht auch hundert Leute,
die sagen: ,,Ach, ich mag diese Frau nicht.™ Aber
das ist gut so! Ich erwarte nicht, dab mich jeder
Mensch mag oder dafd ich thm sympathisch bin.
Und wenn ich Fehler habe, bin ich auch stolz auf
meine Fehler, es sind meine cigenen Fehler. Ich
habe nicht die Fehler von Mme. Callas oder Mme.
Tebaldi oder Birgit nachgemacht. Das sind meine
cigenen Fehler, die sind wertvoller fir mich.

Den ersten groben amerikanischen Erfolg hatte
ich in San Francisco, 1977, mit ,Aida™. Zum ecr-
sten Mal las ich in der Zeitung, ,Marton ist Top-
Klasse*: und das war iberraschend fir mich, nach
vier Jahren im Westen schrich das crste Mal cine
Zeitung, . Marton ist Top-Klasse®™. 1979 habe ich
dann in Bucnos Aires im Teatro Colon gesungen:
da haben die Leute pesagt, nach dicsem Debit als
Kaiserin und Elsa: ., Sie werden die groBte Singe-
rin unserer Zeit. Erinnern Sie sich spiter daran!™
Jetzt kann ich mich erinnern

Ich will nicht dic grofite Singerin sein, ich will
nicht. Es gibt so viele gute Sanger, Gott sei Dank.
Ich habe cin paar gute Kollegen, in meinen Ge-
danken. 1981 bin ich dann nach MNew York ge-
gangen, das war eine ganz plotzliche Einladung.
Ich sang gerade Ariadne in Chicago, aber sie wa-
ren dort so entgegenkommend und lieBen mich
aus dieser Produktion heraus, weil sic eben cin-
ander helfen in Amerika. Wenn Ardis Krainink
(Intendantin der Chicago Lyric Opera) cinen Sin-
ger braucht, dann hilft die Met aus. Sie helfen
sich gegenseitig, in guter Zusammenarbeit. Wie oft
ist beispiclsweise Placido schon cingesprungen,
wenn Pavarotti krank war. Ein groBer Kinstler
hilft dem anderen.

das

als Turandot (Foto Fayer/OBA)

Wie beurteilen Sie allgemein die oft ibermachtige
Rolle der Regisseure heute? Oder haben Sie keine
solchen Erfahrungen?

Es ist nicht meine Aufgabe, das zu kritisieren.
Ich habe immer Glilck gehabt in meinem Bereich.
Wennsmir etwas nicht gefillt, dann sage ich nein,
zum Beispiel diesc Wiener ,,Turandot™. Damals
war es fiir mich @berhaupt nicht wichtig, wer der
Regisseur ist; dic Hauptsache war, daf ich an der
Wiener Staatsoper sang, mit Lorin Maazel und
dem Wicner Staatsopernorchester. Ich erinnere
mich, ich rief damals meinen Mann an und sagte,
lech habe schreckliche Kleider, cinen Unferrock
von Schaum, und ich werde das im Juni singen,
da wird es heif sein, und ich werde keine Luft
unter diesem Schaumstoff bekommen. Ich sehe
aus wie cine russische Puppe. Was kann ich ma-
chen? Und er sagte: ,.Reg dich nicht auf.” Ich
habe erzihlt, wir haben so vicle Treppen, und er
verlangt, ich solle runtergehen, ohne das Gelinder
anzufassen. Mein Mann sagte: ,Die Hand draufl
und schon Schritt fiir Schritt runtergehen. Aber
bitte bleib ruhig, konzentriere dich absolut auf
deinen Text und die Musik. Alles andere ist nicht
mehr so interessant.”™ Und nun kann ich sag
diese Produktion war nicht unintercssant.
Puccini hat die Rolle gut geschricben. Ich kann
also sagen, michts kann mich aus dieser Rolle
rausbringen. Sie ist so streng und so hart, diese
Rolle. Ich bringe immer meine cigene Konzep-

SO
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als Kaiserin (Foto OBA)

als Leonora (,,Trovatore'; Foro ScalafOBA)

tion durch. Damals in der Wiener Staatsoper, das
war am Anfang aufl der Treppe so hoch, das war
so unbequem fiir mich, aber das war cben mein
Problem. Das Bild insgesamt war schon, es war
gut beleuchtet, sehr transparent. Harold Prince
hat etwas Newes gemacht, wir haben den Broad-
way hereingebracht. O. k., Broadway ist auch
schon. Ich habe jetzt in N. Y. ,.Cats* gesehen,
wunderbar, man kann viel davon lernen, Diszi-
plin und alles.

Aber war der Unterschied zwischen
Hamburg und Wien nicht. Die Kostime sind an-
ders. Natirlich war keine meine eigene . Turandot®,
ich habe noch keine Inszenierung gefunden. Ich
habe sic auch (neben Denver, u. a.) in Boston ge-
sungen, mit den Chinesen. Die ganze Mannschaft
kam aus Peking, mit original chinesischen Klei-
demn; es war alles da, sogar die Schuhe, ich konnte
kaum gehen. Ich habe cine chinesische Hose
gehabt und dariiber cinen Rock wnd alles. Ich
hatte einen Kopfschmuck, der war so hoch und
50 breit und so schwer. Solch grofic Unterschiede
gibt es nicht, aber dic innere Freiheit, das muf
sein. Dic Freiheit im wahren Sinn muft von innen
kKommen,

Ich habe mich mehr mit der Musik beschiftigt
als mit dem, was ich von unten bekam. Maazel
war interessant fiir mich. Scine Tempi waren schr
langsam; und ich war dankbar dafiir, weil ich mir
sagte, noch langsamer wird nicmand dingieren.
Ich mochte seine Tempi, ich habe sie geliebt, und
er war schr streng in der Ritselszene, pa-pam-pam.
Das war kein Herzklopfen; es war, wic wenn je-
mand titet, mit jedem Wort, mit jeder Bewegung.
Ich fand das schr interessant.

50 grob

Sie sind fetzr auf der Stufe, wo Sie praktisch nur
Neuinszenicrungen singen.

Nein, nein, diese Stufe habe ich noch nicht er-
reicht; sie wird wohl nic kommen. Ich singe vicle
neue Rollen, aber ich habe ¢in solch grofes Reper-
toire — dber 50 Partien —, und ich mdchte das
natirlich auch behalten. Aber ich kann nicht alle
50 ein ganzes Leben mitschleppen. Ich habe unge-
fihr 25 bis 26 Rollen, dic ich stindig singe. Aber
in sogenannien Repertoirevorstellungen singe ich
auch gern, wenn auch nicht in cinzelnen. Ich
michte eine Serie singen. Am ersten Abend bin
ich vielleicht nicht so gut, aber am zweiten wahr-
scheinlich besser.

Glauben Sie an die Norwendigheit eines sehr
stark ausgeprdgren Selbstbewuftseins, wenn man
einen solchen internationalen Ruf hat, um sich
den immer hiheren Erwartungen des Publikums
Iu stellen?

SelbstbewuBtsein, das ist ein Wort, das man nicht
gern hort, Selbstsicherheit vielleicht, oder eine
starke Perstnlichkeit im Leben zu haben, die man
auf die Bihne bringen kann; das ist kein Selbst-
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fur die ,Gotterdimmerung”-Brinnhilde. Meine
Turandot war auch ein Studium. Ich arbeite im-
mer von einer Partic fiir die nichste. Man muf
immer einen Schritt weitergehen

Grobere Pline sind dann noch ,,Gioconda®-
und ., Fedora*-Aufnahmen. Wir wissen noch nicht
genau wo; os sieht so aus, als wiirde es Budapest,
Domingo singt Enzo; aber ich kann noch nicht
sagen, wer dirigiert. Dann nehmen wir hier in
Deutschland , Tabarro*, . Frau ohne Schatten
und , Ariadne™ mit verschicdenen Gesellschaften
auf. ,Salome*” kommt auch, ,.Elektra® momen-
tan nicht. Dann arbeite ich weiter an der Solo-
platte, aber nur mit den besten Orchestern und
den besten Dirigenten.

Es pab schon Piratenplatten!

Das interessiert mich iberhaupt nicht. Die kon-
nen pressen, was sic wollen. Das stort mich nicht.
Verstchen Sie, es waren so vicle S.ITE?:\'[ vOTI mir
im Plattengeschift; ich konnte warten. Jetzt kann
ich auswihlen, mit wem ich singe. Ich habe Gberall
gute Kontakte. Die Leute kommen zu mir und
nicht umgekehrt. Ich singe zum Beispiel in Berlin
cine konzertante ,Salome* mit Chailly und den
Berliner  Philharmonikern, 1986/87. Die ganze
woalome®™, gweimal, und das wird aufgenommen.
Ich mag Riccardo Chailly sehr, er ist ciner meiner
Favoriten, ein guter Musiker, der iberlegt, der dic
Singer licbt. Ich mag Maazel auch sehr gern.

als Aida (Foto SFO Crafford] OBA)

Weiter zu meinen Planen: Ich singe , Gioconda®
an der Wiener Staatsoper in einer Neuproduktion.
Die Frage nach der Norma wird mir oft gestellt.
In den nichsten sechs Jahren kann ich sie nicht
mehr einplanen. Eigentlich ist das schade, denn
ich weils, dab ich sie singen konnte. Jetzt habe ich
d ziemlich Leichtigheit, das
konnte gehen. Aber ich habe nicht die Zeit. Ich
habe vor, den ganzen . Ring" in San Francisco
auf der Bihne zu machen. Im nichsten Sommer
kommt ,Gotterdammerung®. Ich nehme immer
nur ¢in Stick, ich nehme nicht alles zusammen.
Ich will mich nicht kaputt machen, ich will nur
eine Produktion singen und dann ctwas anderes,
Leichteres. Also erst Wottterdimmerung™, dann
whioconda™ an der Wiener Staatsoper — ich glau-
be 1985 und 1988, Ich habe gehirt, daB eine tol-
le Besetzung kommt. Alle groficn Singer wollen
das machen; von Domingo und Cappuccilli ist so-
gar die Rede. Ich hoffe, es wird eine schine Pro-
duktion scin, unter Seefehlner. Dann kommt eine
neue | Salome™ mit Nikolaus Lehnhoff an der
Met. Dann kommt fir mich dic Lady Macheth.
Ich habe schon den Vertrag an der Met unter-
schrichen, mit Renato Bruson. Aber wir werden
das ein bifichen dndern. Das wird 1988 sein. Ich
bin nicht so zufrieden; die , Macheth*-Produk-
tion der Met hat mir nicht gefallen. Dann mache
ich meine erste Isolde in Houston, 1989. Das sind
viele, grofie Rollen.

ic Hohe, habe die

als Brinnhilde (,,Siegfried”; Foto SFO/OBA)




Die Hamburger Oper ist der dunkelste Punkt in
meinem kiinstlerischen Leben. Ich hatte gehofft,

eine kiinstlerische Heimat in Hamburg zu finden;

das habe ich nicht. Ich hatte nie besonders gute
Kontakte mit dem Intendanten awnd der ganzen
Mannschaft. Ich habe die' Premicre von Frau
ohne Schatten™ gemacht und ., Turandot* und
w»Manon®, , Manon" wurde wegen der technischen
Probleme nic wieder gespielt. Am besten wiirde
man das Opernhaus fGr 2wei oder drei Jahre zu-
machen; so kann man an diesem Haus keine an-
spruchsvollen Stiicke spiclen. Vielleicht singe ich
hier zweimal Desdemona, sonst nichts.

Alle groBen Theater reifben sich um mich. Ich bin
immer von cinem Theater weggegangen mit einer
ncuen Rolle in der Tasche. Ich habe 1981 an der
Met ,,Frau ohne Schatten™ gehabt; und am niich-
sten Tag wurde ich ins Office gerufen, und sic
wollten meine Gage erhéhen. Ich sei cine hervor-
ragende Kiinstlerin, und sie wollten das belohnen.
Ich habe das nicht verlangt, sic haben ¢s von selbst
angeboten. Sic haben eingesehen, daf ein Star
geboren war, cine neue gute Singerin, mit der sic
schine Vorstellungen machen kénnen. Ich mache
allerdings nur jedes Jahr eine Produktion: ich will
nicht, daf die Leute meiner misde werden. Man
mub immer wachsam bleiben. Es ist immer ein
Risiko, wenn jemand zuviel Erfolg hat.

Um auf Platten zurickzukommen: Ich habe
in Amerika in der Avery Fisher Hall mit den
New Yorker Philharmonikern unter Zubin Mehta
und mit Peter Hofmann den ersten Akt , Walkiire
konzertant gemacht, davon auch cine Schallplatte
Dann folgte dic Rundfunkaufnahme von Ortrud,
dann spiter in Toronto ,,Vier letzte Licder* und
dic ,Salome*-SchluBszenc, auch fur dic Platte
Das sind keine Studioplatten, das ist etwas Leben-
diges. Das ziche ich vor. Mir geht es oft so: Ich
gehe ins Theater mit grofien Erwartungen: dann
kommt cine ganz klcine Stimme mit viclen Feh-
lern, die Keine Spannung hat. Dic Studiotechnik
macht alles anders. Deshalb mag ich auch diese
Live-Video-Sachen sehr, da kinnen Sic alles zei-
gen, da braucht man nicht mehr zu polieren. Ieh
leide mit dem Sanger und freue mich, wenn alles
toll kommt. Ich habe jetzt cine Video-Aufnahme
von ., Tosca* gemacht, in der Arena von Verona
In Amerika wurde sic schon gezeigl. Das wird
ganz bestimmt nach Europa kommen. Und es
wird interessant sein, die Arbeit auf der Freilufi-
bithine ohne Probe zu sehen

lch werde die Erdffnungsvorstellung unter Drese
an der Wiener Staatsoper singen; ich werde mit
Placido Domingo zusammen ,Andrea Chenier™
singen., Als Maazel weg war, hatte ich Gberhaupt
keine Pline in Wien. Wir haben nur den ,.Ring™
geplant, der kommit auch 1989, Aufierdem mich-
te ich gern meine Puccini-Platten mit Maazel fos

- —
als Fedora (Foto Z0 Schiemert-Ramme/OBA)
sctzen. An der Scala singe ich 1986 meine letzie
Kaiscrin, dann mochte ich umsteigen und die Fir-
berin viclleicht dic beiden Rollen alter-
nierend. Aber mich reizt dic Firberin; sic ist wie
Dic Kaiserin war meine
beste Rolle; viclleicht kann ich mit der Firberin
densclben Erfolg haben. Angebote habe ich schon
Das ist cine |:]-.'r.|=.'.'1l~lr.h"rl.|.:'|_5'. Was kann man ma-
chen? Mich reizt auch zum Beispicl, aul der Bihne
in ,Ariadne™ dic beiden Rollen zu singen, den
kKomponisten und die Ariadne nur ¢inmal in
meinem Leben. Das wire ein Traum von mir
S0 wie ich mir jetzt nach . Lohengrin® sagte,
cigentlich schade, dab du nicht die beiden Rollen
Elsa und Ortrud, gleichzeitic machen kannst. Das
wire ¢in Kampl , Marton en Marton®™. Das ist
naturlich nur cin Scherz. Als Platte wiirde ich
gern die Farberin und dic Kaiserin zusammen auf-
nehmen. Ganz besonders werde ich den ,,Ring"
vorberciten und Isolde, diese brennende Isolde.
Und dann reizt mich Elektra sehr; sic kommt 1991,
als Schallplatte vielleicht friher... Dann mbchie
ich auch ,Forza del destino* singen. Ich habe
viele Verdi-Partien gern und alle Puccini-Rollen,
besonders Minnie. Mozart habe ich aufgegeben,
auber der Vitellia, die reizt mich.

sSingen,

cinc ||-.'r.|.l.nlf.|r._||,:'.||1:_'

(Die Zusammenstellung besorgten
CAROLA DIETLMEIER und GEERD HEINSEN,)
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